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A RECEPGAO DO MEIO ARTISTICO CARIOCA A EXPOSICAO DE HENRIQUE
BERNARDELLI DE 1886 — A APRECIACAO DA IMPRENSA. '

Camila Dazzi
ccdazzi@hotmail.com

Sido com as seguintes palavras que o critico da arte oitocentista Oscar Guanaba-
rino situa a Exposicdo de Henrique Bernardelli, no cenario artistico carioca da

década de 1880:

(..) Esta exposicio ndo é pequena - é enorme — é a maior que temos visto no Rio de Janeiro. Uma phrase da
sinphonia de Beethoven vale mais do que mil operas reunidas, dos séculos escoados. Uma tela de Bernardelli
vale mais do que as grandes exposicdes da Academia de Bellas Artes (...) Contemplamos essas maravilhas de
arte e gritemos com toda a for¢a de nossos pulmoes: Bernardelli ¢ um mestre — no Rio de Janeiro ninguém —
ninguém pinta como elle?

Henrique Bernardelli teve uma formacio diferenciada no que se refere
a alguns pintores da sua geracio. Ao contrario de Firmino Monteiro e Rodolfo
Amoedo, este ultimo pensionista do Império na capital parisiense, Bernardelli, -
que perdera o prémio de viagem em um concurso bastante polémico para o
mesmo colega -, segue para a Itdlia em 1879, se estabelecendo a principio em
Roma, a0 lado do irmao Rodolfo, e posteriormente passando em Napoles boa
parte de sua estadia de quase 10 anos3.

Henrique, portanto, além de nio ser Pensionista da Academia, ndo fre-
quientara, na Italia, ateliés ou academias de ensino artritico, sendo, nas palavras
de um critico de época: “um espirito livre das prescri¢oes e das normas acadeé-
micas”. Ao menos era essa a visio que os ctiticos brasileiros possufam do artis-
ta, e € essa visdo que procuram reforcar nas criticas, associando a imagem do
artista 2 modernidade, indicando em Henrique a figura de um possivel iniciador
de uma Escola Nacional de Pintura, cuja estética se opunha aquela proposta
pela Academia Imperial nas Exposicoes de 1879 e principalmente 1884.

! Nosso objetivo nesta comunicagio é apresentar a forma como se deu a recepg¢o, por parte dos criticos de
arte cariocas, a exposi¢ao de Henrique Bernardelli de 1886. Procuraremos demonstrar que na visdo desses
criticos Henrique encarnava a figura do artista moderno - além de nio ser Pensionista da Academia, ndo
freqiientara, na Itdlia, academias de ensino artritico, sendo “um espirito livro das prescricbes e das normas
académicas”. B esta a visio que se procura reforcar nas criticas, associado o artista a2 modernidade, e
indicando nele a figura de um possivel iniciador de uma Escola Nacional, pela qual o meio artistico carioca
tanto ansiava.

2 Oscar Guanabarino. 5 de novembro de 1886, O Paiz, Coluna Artes.

3 O jornal Cidade do Rio, n. 280, ano III, anunciava, em 07 / 12 / 1888, a chegada ao Brasil de Henrique
Bernardelli, vindo de Paris. Acreditamos, a partir de documentos do periodo pertencentes aos acervos do
MNBA/R]J ¢ M. Dom Joio VI/R], que o artista nio esteve no Brasil em 1886, como afirmam vérias
biografias suas, tendo retornado, como corrobora a noticia do periédico mencionado, somente em 1888.
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A prépria formacao de Henrique na Italia foi indicada como fator de-
cisivo para a sua superioridade em relacdo a outros artistas que se encontravam
estudando em Paris, como Amoedo e Monteiro. Na critica inaugural da im-
prensa sobre a exposi¢do, em outubro de 1886, Angelo Agostini defende clara-
mente esta idéia, ressaltando que a Gnica vantagem da capital parisiense era as
“suas exposicOes annuaes no Salon” que davam “uma idéia geral do movimento
artistico de todos os pafses”, e arremata sua critica com a seguinte afirmativa:
“Quem quer aprender va a Roma; quem quer vér ou expér vae a Paris. Hen-
rique Bernardelli foi para a capital da Italia; elle queria estudar e nio podia
escolher melhor” 4

Mas nio s6 em criticas feitas a Bernardelli que o dono da Revista Illus-
trada coloca de forma clara seu ponto de vista, o mesmo se aplicando a outros
artistas.

Sobre a exposi¢ao do quadro Francesca de Rimini, do pintor Aurélio
de Figueiredo, em 1884, por exemplo, aconselha o artista a ir a Italia estudar,
“onde todos os artistas de talento que querem estudar se reunem (...)”>. Ou
ainda, quando da critica feita a exposic¢ao dos trabalhos de Giovanni Castag-
neto, em 1887, ele sugere ao pintor que “faga o possivel para sair do Rio de
Janeiro e ir a Italia estudar®”. Mesmo Gonzaga Duque, aparentemente francé-
filo, em um artigo publicado na Gazeta de Noticias de 1888, como veremos
mais adiante, elogia a formacio italiana de Hentrique e a indica como um
modelo a ser seguido pelos nossos paisagistas, como Parreiras e Castagneto’.

Apesar de Henrique residir na Italia desde 1879 é somente para a
Exposicao Geral de 1884 que o artista envia obras para o Brasil. Os poucos
quadros que remete, cinco ao todo, ndo chegam a causar grande impacto na
Imprensa, embora a Academia Imperial adquira dois de seus quadros: Missa de
Bolsena® e Vista de Roma’, premiando com a 2° medalha de ouro o quadro
Depois do Saimento!”.

*+ Angelo Agostini. In: Revista Illustrada, coluna Bellas-Artes, n° 441, 23 de outubro de 1886.

5 Angelo Agostini. In: Revista Illustrada, coluna Bellas-Artes, n° 374, 08 de marco de 1884.

¢ Angelo Agostini. In: Revista Illustrada, coluna Bellas-Artes, n°459, 15 de junho de 1887.

7 Posicionamento que, acreditamos, o critico adquire depois de uma certa desilusio com as obras enviadas da
Franca por Vazquez e Caron, os promissores discipulos de George Grimm.

SAPO 53: 05 de junho de 1884: autorizagio do Vaticano para HB fazer a copia da Missa dei Sagri Palazzi
Apostolici. DJ 4993, de 17/09/85 — 08/05188?, oficio comunicando que serd depositado o pagamento da
Missa de Bolsena, por 840$000, adquirida pela AIBA”.

* DJ 1298, documento de 10/03/85, assinado por FB, da compra do quadro de um lugar de Roma, que
figurou na Exposicao de 1884.

10 FRANCO, Donato de Mello. In: Revista do IHGB. Anais do Congresso de Hstoria do 2° Reinado, 1
Volume, 1984. p. 329. Henrique recebe a 2° medalha de ouro pelo quadro depois do saimento.
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Autor: Henrique Bernardelli. Obra: Vista de Roma. Datagdo: c. 1884. Técnica: 6leo
sobre tela. Dimensées: 63 x 45,5 cm. Localizagio atual: Museu Nacional de Belas
Artes/R].

Mas se na exposicido de 1884 Henrique é tdo pouco representativo, na
exposicdo de 18806, que compartilha com Nicolao Facchinetti nas salas da Im-
prensa Nacional, o montante de obras enviadas da Italia é bastante signifi-
cativo: cerca de 28 telas, mais alguns estudos, entre pintura historica, paisagens
e pinturas de género. De toda essa produgdo o que mais chamou a atengdo dos
criticos foram as pinturas de paisagem.

A pintura histérica apresentada por Bernardelli foi praticamente deixa-
da de lado pelos criticos. Ao menos no ano de exposi¢io das obras, 1886, os
poucos comentarios feitos a esses quadros foram negativos. Para sermos mais
claros, o unico critico que faz referéncia explicita as pinturas historicas ¢é
Alfredo Camarate. Segundo o critico, nesses trabalhos de Bernardelli, além de
ser clara a hesitagdo inerente aos que comecam, o artista, na forca de procurar
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no modelo-vivo as inumeraveis variantes de tons e de reflexos, fazia com que
os trabalhos safssem com visivel falta de frescura!l.

O mesmo ctitico, no entanto, elogia efusivamente as pinturas de pai-
sagem do artista.Gonzaga Duque também se posiciona de forma negativa em
relacio as pinturas historicas, mas ndo pelos mesmos motivos de Camarate, que
chama atencdo para a caréncia de apuro técnico das obras. Gonzaga Duque,
pelo contrario, elogia a questido formal, mas condena rigorosamente o tema dos
quadros, como podemos perceber nesse pequeno trecho:

Entre os quadros expostos figuram alguns que estdo em desarmonia com as aspira¢oes estheticas do nosso
tempo. Bachanal, Depois da Bachanal, Banhos Romanos e Profano e Sacro, dio a conhecer extraordiniria
facilidade e elegancia do traco; sao pintados com uma tonalidade quente e feliz, mas desculpe-me a franqueza,
sdo obras sem o minimo interesse, porque sdo inuteis. A arte moderna tem um destino a cumprir — é a
cooperadora da organizacio social'2.

Devemos lembrar que os quadros enviados por Henrique estavam em
perfeita harmonia com as novidades que surgiam no ambito da pintura historica
na Italia'3, que passava a ser abordada como cena de género, gracas ao progres-
sivo abandono de velhos cianones e uma rapida assimilacdo dos aspectos mais
agradaveis do verismo italiano'. Os temas escolhidos por Henrique, Bachanal,
Depois da Bachanal, Banhos Romanos ¢ Profano ¢ Sacro, Valeria Messalina'>, seguiam
um modelo especifico de pintura histérica, muito em voga naqueles anos, que
procurava retratar as personagens, andénimas ou nao, da histéria antiga de Roma
de forma a dar uma ambienta¢do naturalistica a cenalé. A escolha de Henrique
dessa tematica se explica, pelo menos em patte, pelo fato de que esses quadros
estavam direcionados ao gosto de uma elite burguesa e republicana de colecio-
nadores!?, que procurava, para enfeitar seus saldes, quadros de temas apraziveis

1Alfredo Camarate. Jornal do Comercio, Gazetilha, p. 24 de outubro de 1886

12 Gonzaga-Duque. A Semana, 04 de dezembro de 1886

13 Sobre as transformagdes ocorridas na pintura histérica romana ver: Lamberti, Maria Mimita. “I mutamenti
del mercato e le ricerche degli artisti”. In: Storia dell*arte italiana. Torino: Giulio Einaudi Editore, 1982.
(Volume terzo: il Novecento). Também: Valsassina, Caterina Bom. “La pittura 2 Roma nella seconda meta
dell’Ottocento”. In: La pittura in Itdlia. 1."Ottocento. Milano:Electa, 1991. p. 446.

14 Sobre o verismo italiano ver: Maltese, Contado. Realismo e verismo nella pittura italiana dell'Ottocento. Milano:
Fratelli Fabri Editori, 1967.

15 Esposa do Imperador Romano Claudio (40 d.C.); da qual se sabe a respeito somente imoralidades e delitos,
incluindo varios amantes provenientes de todas as classes sociais. In: *Enciclopédia Italiana di Scienze, Lettere ed
Arti. ne 22, Milano: Rizzoli & C, 1934. s/p.

16 Havia mesmo guias para essas pinturas, como A histdria de Roma desde os tempos mais antigos até a constituicao do
Império, de H. G. Liddelle ou Os dltimos dia de Pompéia dede Edward G. Bulwer (1834). Citado no texto:
Pintores Espafioles en Roma (1850-1900). Gonzales, Catlos e Martf, Montse (org). Tusquets Editaes, 1996.
p. 29-30.

"Uma nota da Gageta de Noticias de 10 de dezembro de 1890, cita os nomes dos Srs Mayrink, Bardo de
Quartem, Visconde da Cruz Alta, Virgilio Gordilho e Gaffré e Sr. Sebastido Pinto, como os principais
colecionadores de Henrique Bernardelli. .
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e de pequeno formato. Nao ¢ de estranhar, portanto, que os criticos nio te-
nham percebido naquele momento na pintura histérica de Henrique uma pos-
sibilidade de inovag¢io nesse género de pintura no Brasil, que é o que de fato o
artista faz cerca de trés anos depois com Os Bandeirantes!s.

Por outro lado, as pinturas de paisagem encontraram repercussio po-
sitiva na imprensa. Como se sabe, ja em 1879, a critica carioca associava pintura
de paisagem a modernidade, “esse género, que a doutrina neoclassica havia
considerado “menor” quando comparado a pintura historica, passou, a ser ide-
ologicamente valorizado como um meio de opor-se a estética académica”!®. O
pintor moderno passava a ser sinébnimo de um artista livre, que pinta direto do
natural, e que, rompendo com velhos padrées académicos, era capaz de trans-
mitir “o caracteristico” da natureza brasileira, sobretudo sua luz e suas cores.20

Henrique Bernardelli correspondia a todas essas expectativas: possuia
reconhecimento internacional - ja tendo exposto seus quadros em Roma,
Turim, Genova, Paris e Viena?® -, demonstrava nas suas paisagens indivi-
dualidade e liberdade de expressdao pessoal, e principalmente, revelava potencial
para representar uma natureza, na palavra dos criticos, “tipicamente brasileira”.

Apesar dos quadros enviados da Itdlia em 1886 por Henrique Bernar-
delli ndo retratarem a natureza brasileira, indicavam um caminho a ser seguido
pelos nossos paisagistas, como ¢é colocado por varios ctiticos, dentre eles Oscar
Guanabarino, um dos criticos mais influentes no cendrio artistico carioca.
Franca Jr, Camarate, Guanabarino, e os outros, elogiaram principalmente a
capacidade de Henrique de “reproduzir exatamente a feicdo da natureza do paiz
em que trabalha??” “sem modifica-la, nem torna-la mais bela”,?3 totalmente
“despreocupado de convencionalismo de escolas e das severas prescri¢oes
académicas”. A técnica do artista chamava aten¢io. Suas paisagens napolitanas,
- fruto sobretudo, de uma temporada que passa na Ilha de Capri pintando

18 Christo, Maraliz de Castro Vieira. Bandeirantes ao chio: didlogos de Henrique Bernardelli. In: Anais do
XXII Coléquio do Comité Brasileiro de histéria da Arte RS: Ed. CBHA, 2003.

9 Cavalcanti, Ana Maria Tavares. Pintura de paisagem, modernidade e o meio artistico carioca no
final do século XIX - Reflexées sobre Anténio Parreiras (1860-1937), Baptista da Costa (1865-1926) e
Eliseu Visconti (1866-1944). Relatorio Final de Renovagido de Bolsa de Fixagdo de Pesquisador —
FAPER], Janeiro 2003.

20 Cavalcanti, Ana Maria Tavares. Op. Cit. Angelo Agostini comentando a exposicio de trabalhos dos alunos
da Academia em 1883 demonstra a acolhida que o publico em geral, e os jornalistas em particular, davam aos
paisagistas. Nas legendas dos desenhos, ironiza os quadros do concurso de pintura historica dos alunos de
Zeferino da Costa (representando S. Jerénimo).

2IMNBA - Apo 50

22 Alfredo Camarate. Jornal do Comércio, 04 de novembro de 1886.

23 Franga Jr. O Paiz. Coluna Echos Fluminenses: “ Henrique Bernardelli”’, 8 de novembro de 1886.
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paisagens, possivelmente, ao lado do artista portugués?* Henrique Pousio?, e
de artistas italianos como Migliaria, revelavam um novo e vibrante cromatismo,
advindo de uma atitude de pesquisa e renovacdo da gama cromatica revitalizada
pela abordagem ao ar livre?0. Sobre a técnica de Henrique coloca, com admi-
racio Guanabatino:

Em qualquer uma das telas de Bernardelli o colorista se manifesta prontamente. Tons vigorosos, tragos
largos, desenho observado com escrupuloso rigor, tinta pastosa, ligada como que por encanto. Movimento,
claro escuro verdade, e — cousa rara — unidade?”.

Sua pincelada rapida de toques variados, as cores vibrantes, uma nova
forma de tratar a luz e a tematica verista eram sin6nimo de modernidade nas
suas pinturas, que surgiam como uma proposta de renovagao para a pintura fei-
ta no Brasil.

A formagao italiana do artista, como nao poderia deixar de ser, estava
profundamente vinculada na visao dos criticos a sua originalidade e capacidade
artistica. Parece mesmo que o fato dele ter estudado na Itdlia influenciou poste-
riormente a escolha dos nossos artistas de estudarem paisagem nesse pafs,
como Castagneto?® e Parreiras, escolha elogiada pelos criticos justamente por
permitir aos artistas entrar em contato com uma natureza que, no entendimento
dos criticos, em muito se parecia com a brasileira. Gonzaga Duque, em uma
critica publicada na Gazeta de Noticias, de fevereiro de 1888, elogia efusiva-
mente a escolha de Antonio Patreiras da Italia como sede de seus estudos. Para
o critico a Franca estava longe de ser o lugar ideal para a formacdo dos nossos
paisagistas, nas suas palavras, estavam “sempre dispostos a imitagdo servil do
que aprendem no estrangeiro”. Eu cito um trecho dessa critica em que o GD
explana as vantagens de se estudar na Italia:

24 Sobre os artistas portugueses e espanhois que estudaram na Italia na década de 1880 ver: Reyero, Carlos.
“Artisti espagnoli e portoghesi: L esperienza italiana, um passaggio obbligato per la formazione artistica”. In:
Ottocentoy cronache dell*arte in italiana dell’Ottocento, n° 20. Milano: Giorgio Mandadori, 1991. Ver ainda: Pintores
Espafoles en Roma (1850-1900). Gonziles, Carlos e Marti, Montse (org). Tusquets Editaes, 1996.

% Em carta datada de Roma 21 de janeiro de 1882, Rodolfo Bernardelli conta a Mafra: “temos agora um
companheiro novo, ¢ um pensionado portuguez paysagista de bastante merecimento vem de Paris onde nao
pode ficar por causa do clima...”. (Museu Dom Jodo VI/EBA/UFR], Pasta Rodolfo Bernardelli). Sabemos
também através de uma carta de Rodolfo para Mafra, de julho de 1883, que Henrique estava passando uma
temporada na ilha de Capri (M. D. Joio VI/EBA/UFR]J, Pasta Rodolfo Bernardelli). Sabe-se também que
Pousio estava em Capti no mesmo ano, sendo desta data seu famoso quadro Rapariga deitada no tronco de uma
arvore. Ver: Franga, José-Augusto. A arte em Portugal no século XIX. Lisboa: Bertrand, 1990. p. 37-45.

26 Migliaccio, Luciano. “Os novos. Arte e critica de arte no Brasil da Belle Ep()que”. Palestra apresentada no
XXI Coléquio do Comité Brasileiro de Historia da Arte, RJ/MNBA, 2001.

27O Paiz, 05 de novembro de 1886. Autor: Oscar Guanabarino.

escolhera a Italia como sede de seus estudos, sendo a op¢ao pela Franca posterior. Ainda assim, o artista tem
uma breve estadia de 6 meses na Itilia.
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Sob esse ponto de vista a Italia apresenta grandes vantagens, e entre muitas acha-se a de uma certa semelhan-
¢a com 0 nosso paiz, mormente pela persisténcia do tom e a immutalidade da luz.(...) ora, habituando-se o
pintor a estudar ao ar livre a isolada natureza italiana, com a maior destreza e facilidade produzird a nossa
paisagem.

Parece-me justa essa opinido e por ella sou levado a crer que nenhum pintor moderno conseguira representar
com mais exactiddo a nossa natureza do que Henrique Bernardelli. (...) No meu modo de ver, para quem
dispoe de poucos annos de aprendizagem, a Itdlia é o unico paiz em que um paisagista brazileiro péde se
aperfeicoar?.

Fica explicito na fala de Gonzaga Duque que seu posicionamento so-
bre a superioridade da formacio italiana aquela francesa para os nossos paisa-
gistas era uma influéncia direta das obras de Henrique Bernardelli. Tal afirma-
¢io, vinda de Gonzaga Duque chega a ser impressionante, tendo em vista que
em 1880, ele foi o tnico critico que nao demonstrou interesse nas paisagens de
Henrique, demonstrando clara preferéncia para as pinturas de tematica campo-
nesa.

As representacOes realisticas de cenas do quotidiano rural, onde eram
tratados tipos regionais italianos, como ciociari e veneziani, expostas em 1880,
embora em menor grau, também chamaram a atengdo dos criticos, principal-
mente de Gonzaga Duque e Oscar Guanabarino. Durante todo o século XIX; e
mesmo depois, gragas ao desenvolvimento da antropologia, das ciéncias sociais
e dos estudos folcloricos, a imagem do camponés é representada em indmeras
obras, seja nas vastas composi¢oes destinadas aos Saldes e grandes Exposicoes
Nacionais, seja nas gravuras para ilustracbes populares. Os sentimentos nacio-
nalistas nesses anos viam na cultura camponesa a Unica verdadeiramente autén-
tica, livre de artificios — fundamento mesmo da identidade nacional de cada
pais. Também no Brasil o interesse pelos costumes populares teve lugar, com
figuras de intelectuais como Silvio Romero, Celso de Magalhies e Couto de
Magalhies®), que procuravam responder questSes ligadas a identidade nacional ja
nos anos de 188031,

Na exposi¢do de 1886 havia uma boa quantidade de quadros de tema-
tica camponesa; Henrique representou os camponeses em seus trabalhos no
campo, no interior de suas habitagdes, na suas misérias e nas suas alegrias. O
tema ¢ mesmo decorrente na sua producido do perfodo de formagio italiana,

2 Gazeta de Noticias, fevereiro de 1888. Autor: Gonzaga Duque.

30 Sobre os intelectuais citados: Magalhaes, Celso. De sua autoria sao os trabalhos publicados sobre a poesia
popular brasileira, assunto que, depois, mereceu sua especial atenc¢io, e que, depois, foram publicados
inicialmente pela Revista Brasileira (1879). Magalhdes, Couto. Iniciou os estudos folcléricos no Brasil,
publicando O selvagem (1876), Ensaios de antropologia (1894), e outros. Romero, Silvio. Apontado como o pai
dos estudos folcloricos brasileiros, publica Contos populares do Brasil (1885); Estudos sobre a poesia popular do Brasil
(1888); Etnografia brasileira (1888).

31 Sobre os estudos folcloricos no século XIX ver: Catenacci, Vivian. Cultura popular entre a tradicio ¢ a
transformagdao. In: SAO PAULO EM PERSPECTIVA, 15(2) 2001. Artigo publicado no site:
www.scielo.br/pdf/spp/v15n2/8574.pdf
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influéncia direta de pintores italianos contemporaneos a Bernardelli como
Giuseppe Costantini, Vincenzo Caprile e Vincenzo Irolli, e mesmo os franceses
como Millet e Jules Breton. Mas devemos lembrar sobretudo a influéncia que a
pintura de Francesco Paolo Michetti exerceu sobre o jovem artista brasileiro,
que se mostrou receptivo a poética regionalista de cunho aparentemente realista
realizada pelo artista abrugzese no inicio da década de 188032, A suas obras
Tarantella, Cabeca de Carroceiro e Cabega de Ciccioro provocaram elogios por
parte de Gonzaga Duque??, assim como o quadro Ao Sol, foi considerado por
Guanabarino como um dos mais importantes da exposi¢ao’*.

Fig. 2: Autor: Hentique Bernardelli. Obra: Ao Sol. Datagio: c. 1886. Técnica: 6leo so-
bre tela. Localizagio atual: desconhecida. (imagem retirada do livro de José Morais dos
Reis Jt., Historia da Pintura no Brasil. Sao Paulo: Ed. Leia, 1944. p. 228, ilustracio n° 145)

2 Em carta de 20 de fevereiro de 1883, de Rodolfo conta para Mafta, com entusiasmo, sobre a exposi¢io
romana de 1883, exposicao que consagra definitivamente Michetti.

3 Sobre Tarantella ver: A Semana, 13 de novembro de 1886. E sobre as cabecas ver: A Semana, 04 de
dezembro de 1886.

3 Sobre o quadro Ao Sol, ver a ctitica de Guanabatino publicada em O Paiz, 08 de novembro de 1886.
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Embora os criticos ndo falem isso explicitamente, se as paisagens tre-
presentavam a nossa terra e a nossa cor local, o homem do campo representaria
a nossa gente, nossas rajzes nacionais. Nao ¢ a toa que nos anos que se seguem
a imagem dos tipos populares, presente nas pinturas de Almeida Jr., Modesto
Brocos e outros, merega tanto destaque por parte da imprensa.

Para terminarmos essa comunicac¢do, ndo poderfamos deixar de men-
cionar, mesmo que brevemente a forma como a propria imagem do artista foi
tratada pelos criticos.

Sua compleigio fisica, de jovem robusto e espadaido?, sua vestimenta,
“tipica da classe”, “cal¢Ges curtos, para que nio despedace as urzes de agreste
caminho”,% e um indispensavel “chapeo de feltro desabado”, sua postura de
artista errante e andarilho, percorrendo toda Italia, sempre munido de cavallete
caixa de tintas ¥, sdo mencionados por praticamente todos os criticos. A pos-
tura moderna do artista em relagdo a arte se expressa nas suas obras, seu
temperamento Unico é o que determina sua originalidade, poderfamos mesmo
dizer que obra e artista s3o uma coisa s6, como coloca maravilhosamente GD
nesse breve trecho:

Irrequieto, nervoso, sofrego de impressdes, uma dessas organizagdes athleticas, munidas de espaduas largas,
forte peito, musculos desenvolvidos e reforcados pelo hygienico exercicio das caminhadas ao ar livre. Em um
canto da sala vé-se-lhé o retrato [esculpido por R.B]. Deve ser aquelle o artista. E um forte, o olhar mitdo,
porem seguro, o pescoco rigidamente modelado, os ldbios carnudos, o bigode atrevido, arrebitado nas pontas,
a barba rente ao rosto, o grande chapeo desabado posto a banda, dando-lhe a bela cabega a tradicional
arrogincia de um cavalheiro antigo.

Ele ¢ a sua obra, cuja expressao ¢ original, cheia de calor e cheia de forga’.

Camila Dazzi. Mestranda em Hist6ria da Arte IFCH/UNICAMP. Graduada em Artes Plasticas pela
EBA/UFR]

% Gonzaga-Duque. A Semana, 13 de novembro de 1886.

3 Alfredo Camarate. Introdugio do Catalogo da Exposicio de 1880, realizada junto com uma exposicio do
pintor Fanchinetti, na Typografia Nacional. (Arquivo do MNBA-Apo 82).

37 Franga Jr. O Paiz. Coluna Echos Fluminenses: “Henrique Bernardelli”, 8 de novembro de 1886.

3 Gonzaga-Duque. A Semana, 13 de novembro de 1886.
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